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1. PANORAMA HISTORICO
1.1. Cronologia basica

El término Edad Media fue ideado por los humanistas del Renacimiento
para referirse al "oscuro" periodo que separaba la civilizacion grecolatina (de la
que ellos se consideraban continuadores) de su propio tiempo. Es decir, que la
Edad Media transcurre entre los siglos V y XV. Su comienzo y su final estan
marcados por la caida del Imperio Romano de Occidente en el afio 476 y la
toma de Constantinopla por los turcos en 1453. En Espafa, por el final de la
Reconquista en 1492.

Pero el inicio de la literatura en lenguas romances se produce entre los
siglos X y XI. Hasta entonces, la unica lengua de cultura es el latin. La Edad
Media suele dividirse en dos etapas:

- Alta Edad Media. Hasta el siglo XI. Caracterizada por la organizacién
feudal.

- Baja Edad Media. Siglos XI-XV. Caracterizada por la reaparicion de las
ciudades. El siglo XV se considera ya Prerrenacimiento.

1.2. Ideologia medieval y organizacion social

En la Edad Media europea, se produce una serie de
procesos muy dilatados que influirdn decisivamente en su
transcurso: la expansion del cristianismo, la aparicién de las
lenguas vernaculas y de las distintas nacionalidades y el
paso del sistema feudal a una economia de mercado.




Visiéon del mundo y sociedad medieval

El sentido religioso cristiano impregna la vision del mundo de la sociedad
medieval. Se considera que el orden social ha sido establecido por Dios, y que
el ser humano debe aceptarlo. Hasta el monarca es "rey por la gracia de Dios".
Todos somos criaturas de Dios, a la vez sefiores de la naturaleza y pecadores
deébiles, viciosos y humillados. Con oscilaciones, la visiéon de la existencia es
pesimista: la salvacion se alcanza a través de la penitencia. La vida es camino
y el hombre, viajero hacia la eternidad, es decir, un peregrino, real o simbdlico.
En la Edad Media todos viajan: juglares y trovadores, con sus relatos;
peregrinos movidos por la fe con que buscan dotar de sentido su propia vida,
caballeros, en busca de su ideal... Relacionada con lo anterior esta la aventura,
expresion del deseo de conquista (de tierras, de fama, de amor...) y de
descubrimiento (de mundos, de conocimiento...), propios del hombre medieval.

Aunque existieron grupos humanos que no tenian cabida en este
esquema (artistas, marginados...), la sociedad se estructura en tres grandes
estados’, cada uno con una funcioén:

a) Nobleza. (Defensores o bellatores). Posee la tierra y tiene la misién
de defenderla. Vive en feudos, territorios obtenidos de un sefior con quien
establece solemnes pactos de vasallaje que la obligan a ofrecerle auxilio y
consejo. Se trata, pues, de una relacion de dependencia entre un vasallo y el
sefior a quien sirve. Dentro del feudo se halla el castillo, donde viven el noble y
su familia, y donde se refugia el pueblo llano cuando hay invasiones. Andando
el tiempo, cuando ya en la Baja Edad Media la nobleza deje de tener una
funcidn estrictamente guerrera, estos castillos terminan por constituir pequefias
cortes®. Los jovenes eran armados caballeros y, en tiempo de paz, viajaban de
torneo en torneo difundiendo la fama de su casa. Virtudes propias del caballero
se consideraron, entonces, la lealtad, la mesura, la generosidad y la cortesia.
Su ideal sera la aventura, para la que encontrara campo abonado en la
Reconquista espafola y en las Cruzadas. Sus hazafias y sus aventuras daran
origen a los cantares de gesta y a los libros de caballeria.

b) Clero. (Oratores). Su mision consiste en predicar el cristianismo y
orar. Su poder radica en su caracter de intermediarios entre el reino de Dios y
el mundo de los hombres. Vive en los monasterios, centros de cultura y de
trabajo muy semejantes al feudo. Depositarios de la cultura, traducen a los
clasicos y los copian en sus bibliotecas. Su papel como conservadores vy
transmisores de la cultura clasica y como docentes de la religion cristiana con
la que legitiman el sistema feudal (para salvar el alma es necesario vivir de
acuerdo con la situacion social en la que se nace), es fundamental. A su afan
por hacer participes del mensaje biblico a oyentes de escasa cultura debemos
los origenes del teatro y muchos pequenos relatos. Por otra parte, al oficio de
estos clérigos (palabra que designa a la vez al hombre culto y al eclesiastico)
debemos el conjunto de obras que se engloban bajo el mester de clerecia.

! Estamentos o grupos en los que se divide la sociedad.
2 Lugar de residencia y séquito de un monarca o noble.



c) Pueblo llano. (Laboratores). Esta formado por siervos (adscritos a la
tierra) y por campesinos libres. Trabajan las tierras de sus sefiores feudales o
eclesiasticos a los que estan sometidos, a cambio de proteccion. A finales de la
Edad Media protagonizaran violentas sublevaciones. Constituyen la gran
mayoria de la poblacién y su espacio natural es el campo. Transmiten y
conservan la literatura folklérica de la que forman parte el refran, la lirica
popular o el romancero. Hacia finales de la Edad Media, entre los siglos XIl y
XIll, potenciada por el auge econdémico, aparece una nueva clase con ideales
muy diferentes a los de los caballeros: la burguesia, que vive en las ciudades.
Aunque no se olvidan los ideales religiosos, un espiritu mas practico y racional
impregnara entonces la vida medieval.

- La crisis del siglo XIV

El siglo XIV constituye una época de crisis general: a la descomposicion
de los feudos contribuyen la consolidacién de la burguesia, las sublevaciones
campesinas, las luchas entre los propios nobles y hasta la division de la Iglesia,
cuyo poder se tambalea con el nombramiento de varios papas simultaneos
(Cisma de Occidente) o con la aparicion de herejias... También es la época de
las grandes epidemias de peste que diezman la poblacién y causan un
profundo pesimismo a la vez que un deseo desenfrenado de disfrutar de la
vida. En consonancia con ello, aparece una literatura realista y satirica en la
que dominan las preocupaciones por lo cotidiano, por la forma de defenderse
de los peligros del mundo y de disfrutar de la vida: cuentos, teatro y, en
Espafia, la obra del infante don Juan Manuel y del Arcipreste de Hita.

1.3. Situacién politico-linglistica de la peninsula ibérica
- Situacion politicay social

La situacion politica peninsular se caracteriza por la fragmentacién. Tras
la invasién de los arabes en el afio 711, el territorio se divide en dos zonas: los
reinos cristianos al norte y los musulmanes al sur. Durante ocho siglos, los
cristianos dedican sus esfuerzos a la Reconquista, que termina con la
conquista de Granada por los Reyes Catdlicos en 1492, fecha que coincide con
el final de la Edad Media.

Durante estos siglos, Espafia habia sido un crisol de culturas. En ella
convivian cristianos, musulmanes y judios, y aunque las relaciones entre ellos
no siempre fueron faciles, dieron lugar a un fecundo y enriquecedor mestizaje
cultural cuya maxima expresion fue la Escuela de Traductores de Toledo. Los
judios formaban una casta aparte, no siempre bien aceptada. Se llamaba
mudéjares a los musulmanes que vivian en tierras cristianas y mozarabes a los
cristianos que lo hacian en tierras musulmanas. A través del Camino de
Santiago, se produjo también la influencia francesa con la entrada en Espafia
de los francos y de los monjes cluniacenses y cistercienses que nos trajeron el
arte romanico y gotico.



- Situacioén linguistica

Con las invasiones romanas, el latin habia sustituido a todas las lenguas
peninsulares excepto al vasco. Pero hacia el siglo VI, el latin ya no se
entiende, lo que permite pensar que ya afloraban los dialectos romances
primitivos: gallego-portugués, asturleonés, castellano, navarroaragonés vy
catalan. En la Espafia musulmana se hablaba el arabe, que convivia con los
dialectos mozarabes. Hacia el siglo X aparecen los primeros testimonios
escritos en lengua romance: Glosas® Emilianenses y Glosas Silenses. A partir
de este momento, se inicia la expansion del castellano, aunque la lengua de
cultura sigue siendo el latin.

LA LITERATURA EN LA EDAD MEDIA

La literatura medieval (siglos X-XV) se inicia cuando aparecen las
primeras manifestaciones literarias en lenguas vernaculas y en gran medida, su
historia es también la de la formacion de unas lenguas cada vez mas ricas,
flexibles y eficaces, a las que la literatura presta su capacidad reguladora.

Por otra parte, en la concepcion de lo literario influyen muchos factores, que la
dotan de una enorme complejidad. Veamoslos a continuacién

La existencia de una literatura culta y de otra popular o folklérica, entre
las que hubo numerosos cruces. La popular esta en relacién con la lengua
vernacula y forma parte de la literatura culta cuando un autor la incorpora a sus
escritos.

Las obras cultas no se organizaban siguiendo los modelos de los
géneros literarios tal y como hoy los entendemos. Sencillamente se llamaba
"libros" a todos los escritos, que podian ser textos muy diferentes por su
materia y por su sentido. En el discurso medieval, es fundamental tener en
cuenta la intencién del escritor al elaborar el texto (divulgadora, didactica,
moralizante...) y el publico al que va dirigido: clerical, sefiorial o popular. El
valor del texto no es la originalidad, sino su relacién con las autoridades®.
Como tales destacan la Biblia, y los escritos derivados de ella, asi como los
clasicos grecolatinos.

En las obras de este periodo no hay separacion entre lo
natural y lo sobrenatural: milagros y magia se recibian como
algo cotidiano y verosimil. Tampoco la hay entre lo literario y lo
no literario ni entre ficcion y no ficcion.

Gran parte de la literatura esta destinada a la transmisién
oral (teatro, parte de la narrativa, lirica...) y el concepto de
autoria no es siempre primordial.

8 Explicacion o comentario de un texto dificil de entender. Emilianenses por el monasterio de San Millan
de la Cogolla; Silenses por el de Santo Domingo de Silos.
* Personas o textos a los que se da especial crédito por su fama o mérito.



2. Lalirica

La poesia lirica de la Edad Media en lengua vernacula (castellano,
gallego, catalan...) se caracteriza por la coexistencia de dos corrientes: la
popular y la culta. Estas corrientes no discurren paralelas, sino que,
frecuentemente, se cruzan, se superponen y sus mutuos influjos se perciben en
la obra de muchos poetas. Los textos procedentes de la lirica popular se
convierten en literatura sélo cuando un autor culto los reelabora o los incluye en
sus escritos, fendmeno habitualisimo.

En castellano, gran parte de las composiciones consisten en poemas
anénimos breves que se transmiten por via oral, presentes en todas las
actividades diarias y en las ocasiones mas sobresalientes de la vida: bodas,
muertes, fiestas... En principio se cantaban; por eso los primeros poemas se
llaman cantares o canciones, y solian acompafar a los bailes. La estructura
métrica que predomina en estas canciones es el metro corto: versos de ocho,
siete y seis silabas, a veces combinados con versos de cuatro o cinco silabas,
organizados en formas paralelisticas o en estrofas como el zéjel y el villancico.
Sus temas mas habituales son: amor (albas, alboradas, canciones de la
malmaridada...), naturaleza (mayas), trabajo (cantos de siega, de labranza, de
monteria, de pastoreo, de vareo de la aceituna...), nanas, serranillas
(encuentros de viajeros y serranas), fiestas (cantos de baile, de la noche de
San Juan, de Navidad, de romeria, de boda o de muerte) y, también, burlescos
0 satiricos.

En la poesia tradicional de tema amoroso, es muy frecuente encontrar
una voz femenina que expresa sus sentimientos. En general son poemas en
los que las imagenes, sacadas de la naturaleza, tienen valor simbdlico. Estas
breves formas tradicionales (en ocasiones, como se ha dicho, de autor culto,
pero siempre de inspiracion popular) también fueron frecuentadas en otros
idiomas romances peninsulares, como puede ser el caso del mozarabe o el
gallego:

a) Las jarchas. Son los mas antiguos de estos poemas tradicionales,
cuyos testimonios han llegado hasta nosotros a través de poetas cultos. En
este caso los poetas andalusies que las incorporaron al final de unas
composiciones extensas y cultas en arabe clasico o hebreo llamadas
moaxajas. Escritas en lengua mozarabe, consisten en una queja por la
ausencia de su amante que una muchacha enamorada expresa a su madre o a
sus hermanas. Se caracterizan por su brevedad y por su sencillez. Las que
conservamos datan de los siglos X al Xll, fundamentalmente.

b) Las cantigas de amigo galaico-portuguesas. También en ellas el
tema amoroso aparece expresado por una voz femenina, una muchacha, que
se lamenta. Adoptan la estructura paralelistica: repeticion de la misma idea con
una leve variacién en cada estrofa. Suele haber numerosas referencias a la
naturaleza.



3. La narrativa

La narracion medieval presenta obras con diferentes temas, intenciones
y formas de composicién. En cuanto a la forma, encontramos narraciones en
verso y en prosa, orales y escritas. La intencidon del autor podra ser
moralizante, didactica, de entretenimiento, de exaltacién de valores sociales,
etc. Los temas se relacionan con la clase de aventura (de conquista, de amor,
de descubrimiento de espacios, de conocimiento, religiosa) que emprende un
héroe, que sera la que determine si se trata de textos épicos, de caracter
cientifico o utilitario, libros de viajes o de busqueda de la perfeccién espiritual.

3.1. La narrativa de transmision oral: la épica. Los cantares de gesta.

Las primeras narraciones medievales corresponden a la épica, que
relata las hazafas de un héroe importante para una colectividad o para un
pueblo. Los poemas épicos medievales se llamaron cantares de gesta, del latin
gesta (hechos, hazanas), y se relacionan con la aparicion de las primeras
nacionalidades. Estos cantares difunden los valores feudales y se organizan
sobre la aventura de conquista, que cobra especial importancia al representar
al cristianismo frente a los musulmanes. Los cantares de gesta se componian
para ser cantados por los juglares, que tenian gran libertad creadora: podian
alargar o acortar la historia, dar prioridad a lo maravilloso, introducir
descripciones... En el recitado, el juglar representaba al narrador y en sus
intervenciones procuraba destacar la figura del héroe: incidia en los detalles
que proporcionaban tension, introducia dialogos, comentaba la actuacion del
héroe, destacaba sus valores o anticipaba acciones posteriores.

En la Europa medieval destacaron el Cantar de los Nibelungos dentro de
las leyendas y epopeyas de los germanos, y las obras clave de la épica
romanica en lengua francesa y castellana: el Cantar de Roldan y el Poema de
Mio Cid. Pero mientras de la épica francesa se conservan numerosos cantares
de gesta, de la espafiola sélo han llegado hasta nosotros el Poema de Mio Cid,
cien versos del Cantar de Roncesvalles (siglo Xlll) y Las Mocedades de
Rodrigo (siglo XIV), en el que se recrea una fantasiosa juventud del Cid.

EL POEMA DE MIO CID

El protagonista de este Cantar es Rodrigo Diaz [ & i 5™ =y
de Vivar, llamado el Cid Campeador (10407-1099). s
Se trata de un héroe historico cuyas hazanas
suscitaron el orgullo y la admiracion de los
castellanos de su tiempo. ElI Cid, un infanzén
perteneciente a la baja nobleza, a través de su
esfuerzo y valor personal consigue colocarse por
encima de la aristocracia de sangre. El héroe
encarnaba asi los valores de movilidad econémica y
social que Castilla defendia, frente a lo que ocurria,
por ejemplo, en el reino de Ledn, con el que Castilla
estaba enfrentada. Por ello, no es extrafio que los
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episodios de la vida del Cid que se centran en su dificil relacién con el rey
Alfonso VI (leonés) y con sus enemigos, los nobles leoneses, a los que
finalmente consigue vencer y superar en honra, sean los que sirven al autor o
autores para glorificar a su héroe y con él a Castilla. EI poema presenta,
ademas, la esfera privada del Cid: buen esposo y padre de familia, buen sefior,
cristiano, generoso, valiente, leal y mesurado.

Texto. Fecha de composicion. Autor

El Cantar (o Poema) de Mio Cid, unico cantar de gesta espafol casi
completo, se ha conservado en un unico manuscrito que hoy se encuentra en
la Biblioteca Nacional. Se cree que es una copia del siglo XIV de otro cddice
anterior que acaba diciendo que un tal Per Abbat lo escribio en 1207. Se cree
que Per Abbat fue otro copista, aunque hay quien lo considera verdadero autor.
Menéndez Pidal, famoso hispanista estudioso del Cantar, defendio la teoria de
que fue obra de dos juglares que lo redactaron hacia 1140. Otros criticos
rechazan esta posibilidad y consideran que el autor debid de ser unico y culto y
que el Poema debié componerse a finales del siglo Xll o principios del XIII.

Argumento

El Cantar se inicia cuando el Cid sale de Vivar desterrado por el rey
Alfonso VI y decide reparar su honra. Deja a su mujer e hijas en el Monasterio
de Cardefia y empieza su actividad guerrera contra los moros. Por fin conquista
Valencia, la defiende del rey de Marruecos y en cada ocasion envia regalos y
embajadas al rey. Su fama y su riqueza empujan a los infantes de Carrién a
pedir al rey la mano de las hijas del Cid y el héroe acepta por no desairar a su
sefor. El rey perdona al Cid. Se celebran las bodas y todos marchan a
Valencia donde los cobardes infantes son objeto de numerosas burlas.
Vengativos, deciden volver a Carrion con sus esposas y, al pasar por el
Robledal de Corpes, las azotan y las abandonan creyéndolas muertas.
Salvadas las hijas del Cid por un primo, el héroe afrentado pide justicia y en las
cortes de Toledo los representantes del Cid vencen a los yernos. El Cantar
acaba con las nuevas bodas de las hijas del Cid con los infantes de Navarra y
Aragodn, hecho que arranca al juglar una exclamacion jubilosa: jHoy los reyes
de Espafia sus parientes son!

Estructura. Tema

Modernamente el Poema se ha dividido en tres partes: Cantar del
destierro, Cantar de las bodas y Cantar de la afrenta de Corpes, atendiendo a
cada una de las unidades tematicas en las que podria dividirse el argumento.
Por otra parte, el Poema parece estar construido sobre el eje central del honor
del héroe que se articula en dos momentos de pérdida del mismo:

El destierro, en el que el deshonor es de tipo moral y politico.

La afrenta de Corpes, en que lo es de tipo personal y familiar.

El tema del Cantar de Mio Cid gira, pues, en torno a la honra del héroe,
que es la accion que da unidad a los episodios de la obra y a los personajes
que intervienen en ella.



Métrica

Lo que conservamos del Poema consta de un total de 3730 versos,
organizados en tiradas monorrimas asonantes de desigual extension (de tres a
ciento noventa versos), con versos de medida irregular (oscilan desde las 10 a
las 20 silabas) que se dividen en dos hemistiquios con cesura®.

Lengua v estilo

El lenguaje del poema se caracteriza por su sobriedad y claridad. Son
caracteristicas las apelaciones al oyente (Mio Cid Ruy Diaz oiréis lo que dijo),
las expresiones exclamativas (jDios, qué buen vasallo si hubiese buen sefor!)
y las repeticiones de epitetos épicos para caracterizar a los personajes (el Cid,
el que naci6 bienhadado, el que en buen hora cifio espada...).

3.2 La narrativa culta en verso: el mester de clerecia
- El mester de clerecia en el siglo Xl

En el siglo Xlll se produjo un desarrollo cultural y econémico que
permitié la escritura y difusion de libros cultos, y se compusieron una serie de
narraciones en verso con temas religiosos y profanos, adaptados del latin pero
en lengua romance, para que llegaran a un publico iletrado. Sus autores son
clérigos que tienen una intencion didactica y propagandistica frecuentemente
ligada a los intereses de los monasterios a los que pertenecian. Se diferencian
de los cantares de gesta (o también llamado, por oposicién, mester de juglaria)
en los siguientes aspectos:

- Son narraciones escritas, destinadas a ser leidas.

- Las fuentes son escritas y de caracter culto.

- Sus autores declaran que sus obras son libros y quieren organizarlos
siguiendo unas pautas estéticas.

- Estan escritas en verso con métrica regular: cuaderna via o tetrastrofo
monorrimo, estrofas de cuatro versos alejandrinos monorrimos en consonante.

GONZALO DE BERCEO

Con Gonzalo de Berceo (h. 1195-12647), clérigo que vivio en el
monasterio de San Millan de la Cogolla, hace su apariciéon en la literatura
espafola la conciencia de autor:

Yo, maestro Gongalvo de Verceo nomnado
yendo en romeria caeci en un prado

verde e bien sencido, de flores bien poblado,
ogar cobdiciaduero pora omne cansado®

®Un hemistiquio es la mitad de un verso. La separacién entre dos hemistiquios viene determinada por una
breve pausa o cesura.
€ caect: fui a parar; prado: metafora de la Virgen; sencido: intacto; omne: hombre.



Su actividad creadora se centra en divulgar en romance las narraciones
religiosas escritas en latin. Pero no se limitd a traducirlas, sino que articulé la
materia de sus relatos y con el propésito de que llegaran a todo tipo de gentes,
aun las mas incultas, introdujo recursos como situar la accion en lugares
conocidos o representar costumbres populares. Utilizé un lenguaje asequible y
sencillo, con expresiones populares, diminutivos, refranes... Su intencion oscila
entre su deseo de convertir el monasterio de San Millan en un lugar de
peregrinacion, y su proposito de ensefar y deleitar a los grupos de peregrinos
que llegaban al monasterio. Escribié fundamentalmente obras de inspiracion
mariana (dedicadas a la Virgen) y vidas de santos.

Entre sus obras destacan sobre todo sus Milagros de Nuestra Sefiora.
Se trata de un conjunto de narraciones que, dentro de la tradicion mariana de
estos siglos, demuestran que la Virgen sirve de mediadora en la salvacion de
sus devotos. El libro se organiza en dos partes:

- Introduccién alegdrica en la que el narrador se presenta como
romero que entra en un prado que es la Virgen.
Milagros, que son veinticinco de acuerdo con el simbolismo
magico de los numeros, que considera el cinco el numero mariano por
excelencia.

- El mester de clerecia en el siglo XIV

El mester de clerecia se prolonga en el siglo XIV, aunque con ciertas
peculiaridades, en la obra del canciller Pedro Lopez de Ayala, a quien debemos
el Rimado de Palacio; en la del rabino judio don Sem Tob de Carrién, autor de
los Proverbios morales, pensamientos pesimistas apoyados en la observacion
de la vida cotidiana, y, sobre todo, en la del clérigo Juan Ruiz que estudiaremos
a continuacion.

JUAN RUIZ Y EL LIBRO DE BUEN AMOR

Autor. Titulo. Texto

La unica obra de Juan Ruiz, Arcipreste de Hita, del que apenas se sabe
nada, es un libro complejo y variado que se ha conservado en tres copias
manuscritas con distinta fecha y en algunos fragmentos. En ninguna de ellas
aparece el titulo que se propuso en atencion a su contenido y que ha sido
generalmente aceptado.

Contenido y organizacion

El Libro, que esta compuesto por mas de siete mil versos, se caracteriza
por la diversidad de estrofas que presenta (cuaderna via, zéjel...) y por
incorporar diversas materias inconexas y mezcladas: fabulas, ejemplos’,

! Pequefia narracion que se aduce para comprobar, verificar o ejemplificar una determinada ensefanza.



poesias profanas y religiosas, digresiones® didactico-morales, debates®... que
aparecen unidos por una ficticia y leve autobiografia en la que el protagonista
narra en primera persona sus correrias en busca de aventuras amorosas para
las que cuenta con la ayuda de un tercero. Sin embargo, a lo largo del texto
aparecen diferentes "yo" que se superponen al del protagonista.

Género literario. Métrica

El Libro de buen amor no se corresponde con ningun geénero literario
especifico, sino que constituye un muestrario de los géneros medievales. Su
métrica también participa de esta diversidad. Aunque la mayor parte del libro
estd escrito en cuaderna via, esta estrofa alterna con formas métricas
juglarescas y tradicionales como el zéjel.

Lenguaje vy estilo

El lenguaje se caracteriza por su variedad —hay latinismos, arabismos,
cultismos y un extenso repertorio de vocabulario popular— y por su
exuberancia: frecuentes acumulaciones de sinonimos. La sintaxis es variada,
precisa y expresiva, y cabe destacar la presencia de refranes. El libro se
caracteriza también por la proliferacion de recursos humoristicos, juegos de
palabras, alegorias, antitesis o paradojas.

Sentido de la obra

El propio Juan Ruiz declara su propdsito didactico moral de inducir al
amor a Dios (el buen amor) y oponerlo al amor a las mujeres (el loco amor).
Pero él mismo advierte de que el Libro también puede servir de guia a los
partidarios del "loco amor". Hay, pues, cierta ambiguedad que puede proceder
simplemente del talante de sus lectores. El propio libro afirma que "suena
distinto" segun quien lo lea.

La excepcional importancia del Libro de buen amor radica en su
originalidad y en su condicién de obra en la que confluyen todos los saberes y
tradiciones medievales literarias. La exaltacion de lo mundano aparece al lado
del sentido religioso de la existencia. La métrica se adecua al tono y caracter
de cada episodio. El lenguaje, vivo y riquisimo, contribuye al tono humoristico y
regocijado del Libro, acorde, por otra parte, con el nuevo publico urbano al que
va dirigido.

3.3. La prosa
A lo largo del siglo Xlll y paralelo a su uso literario, cientifico, técnico y

religioso, se desarrolla el cultivo de la prosa en Espafia en una lengua, el
castellano, que habia ido fijandose paulatinamente y que podia servir ahora

8 Efecto de romper el hilo del discurso y de hablar en él de cosas que no tengan conexion o intimo enlace
con aquello de que se esta tratando.

® Género literario en el se contraponen posturas diversas sobre un problema y que usa el didlogo como
vehiculo.
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para usos que habian sido exclusivos del latin. Entre las traducciones que
contribuyeron a esa fijacion hay que destacar las de las colecciones de cuentos
orientales por su trascendencia posterior. Una importante coleccién, traducida
del arabe, es el Sendebar o Libro de los engafios e asayamientos de las
mujeres.

LA CREACION DE LA PROSA CASTELLANA: ALFONSO X EL SABIO

, Con la obra del rey Alfonso X, el Sabio
~ (1221-1284), decisiva para el desarrollo de la
lengua y de la literatura espafnolas y también de
la historia, de la ciencia y del derecho, la prosa
castellana alcanzara la plena disposicion para
expresar cualquier contenido. EI monarca, que
reunia en su corte sabios de todas las razas y
religiones, pretendié sistematizar y traducir al
castellano todo el saber de su tiempo. El mismo
reviso y escribié estas traducciones procurando
la mayor propiedad y perfeccion de la sintaxis y
del léxico con el fin de obtener una lengua
eficaz. Por ello es considerado el creador de la
prosa castellana, que con él adquiere la
categoria de un idioma nacional. La ingente
obra cultural del rey Sabio abarca todas las
g materias. Entre las obras de prosa didactica de
Alfonso X merece la pena destacar algunas de
tema juridico como las Partidas, de tema histérico como la Grande e general
estoria, o de entretenimiento como el Libro de axedrez, dados e tablas.

Por otra parte, el rey Sabio también cultivo la lirica, género en el que
destacan las Cantigas de Santa Maria, obra de tipo religioso escrita en gallego.

LA PROSA EN EL SIGLO XIV: D. JUAN MANUEL Y EL LIBRO DE
PATRONIO O CONDE LUCANOR

El infante don Juan Manuel (1282-1248), sobrino de Alfonso X y nieto de
Fernando Ill el Santo, intervino activamente en la politica de su tiempo, pero
esa actividad no le impidié la creacion de una importante obra literaria. Con él
aparece en la literatura espafiola la figura del escritor orgulloso de su obra que
corrige de su propia mano y que llega al extremo de depositar un manuscrito en
el monasterio de los frailes Predicadores de Pefafiel, porque [don Juan] "ruega
a los que leyeren cualquier libro que fuere trasladado del que él compuso, o de
los libros que él hizo, que si hallaren alguna palabra mal puesta, que no pongan
la culpa a él hasta que vean el libro mismo que don Juan hizo, que es
enmendado en muchos lugares de su letra." Por desgracia, los manuscritos tan
cuidadosamente corregidos por don Juan Manuel se han perdido. Entre sus
obras, de tono muy doctrinal, destacan el Libro del caballero y del escudero, el
Libro de los estados o Libro del infante y, sobre todo, el conocido como El
conde Lucanor.
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EL CONDE LUCANOR

La obra mas importante del infante consta de dos prdélogos y cinco
partes, con los mismos personajes:

_I. Cincuenta y un ejemplos o apdlogos:

De las cinco partes, la mas conocida y extensa es la primera, que
consiste en una coleccidén de cincuenta y un ejemplos que siguen la tradicion
peninsular iniciada por obras como el Sendebar. La intencion del libro es
didactica, pretende que los hombres actuen de manera que les sea provechosa
en honras, haciendas y estados. Todos los cuentos tienen el mismo esquema:
el conde Lucanor tiene un dilema y consulta a su ayo Patronio; Patronio le
responde a través de un relato; Patronio aplica la historia al caso concreto; D.
Juan resume la ensefianza en la moraleja. Los cuentos que conforman el libro
no son originales, sino que proceden de la tradicion arabe, oriental o cristiana, y
tampoco lo son la intencion didactica, el disefio repetitivo o la técnica de relatos
con marco'®. La originalidad de don Juan Manuel radica en la cuidada
organizacion de los materiales, en la creacion de la atmosfera de los relatos o
de los caracteres de los personajes...

I, Iy IV. Coleccién de proverbios o sentencias deliberadamente oscuras
V. Tratado de lo que se debe saber para salvar el alma y ganar el paraiso.

4. El teatro

Olvidado el teatro grecolatino, el teatro surge de nuevo en Europa con
origenes religiosos. Durante los siglos X, Xl y Xll se desarrollaron en el interior
de las iglesias romanicas las primeras representaciones dramaticas, tropos y
dramas liturgicos, relacionadas con la Navidad y la Pascua que tenian la
finalidad de amenizar la liturgia. Pronto, a finales del siglo Xll, estas obras se
empiezan a escribir en lengua vulgar. Se inicia un proceso de secularizacién
que coincide con la aparicion de las ciudades y llevara las representaciones
desde el interior de la iglesia a los porticos de la misma vy, finalmente, a las
plazas publicas.

Los primeros dramas profanos que aparecieron fueron los espectaculos
populares (danzas, pantomimas''...), muy identificados con el Carnaval.
Mientras el teatro se desarrollaba en los monasterios, publico y creador
pertenecen al mismo ambito, pero cuando las representaciones se realizan en
las plazas de las ciudades, frente a las fachadas de las nuevas catedrales
goticas, el publico urbano sera el nuevo receptor del espectaculo teatral. El
teatro cumple entonces una funcion social: sirve de diversion y entretenimiento,
pero, también, para divulgar el saber biblico y religioso. Las representaciones
se hacen bien en carros o bien sobre unas tarimas, levantadas al efecto, que
presentaban juntos y en sucesion todos los espacios de la accion.

1% Relato que se engloba dentro de un relato mayor.
M Representacion por gestos sin que intervengan palabras.
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En Castilla se ha conservado un unico texto dramatico: el Auto o
Representacion de los Reyes Magos, escrito a finales del siglo Xll, que
consiste en un fragmento de 147 versos polimétricos. En él, los tres Reyes, que
han descubierto la estrella y dudan si tendra relacion con el nacimiento de Dios,
deciden ir a comprobarlo.

Mencién aparte merecen unos poemas dramaticos llamados Danzas de
la Muerte que existieron en la Baja Edad Media en toda Europa. En estas
composiciones, que constituyen un fiel trasunto de las profundas crisis y
calamidades de la época, la Muerte invitaba "a su danza" a diversos
personajes. El tema central de todas estas Danzas es el poder igualatorio de la
muerte, que no distingue entre el poderoso y el humilde, la joven y la anciana,
el religioso y el caballero... Unos y otros se dan la mano para iniciar una danza
macabra, sobrecogedor desfile de todos los estamentos y clases sociales
medievales.
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